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BEETHOVEN, VIENA Y EL TRIENIO LIBERAL

Michael Christoforidis
Peter Tregear

En este capitulo, tomaremos en consideracion el gran’interés que suscitaron
en Beethoven los levantamientos mediterraneos de principios de la década de 1820
—principalmente a través de la perspectiva que nos ofrecen el Trienio Liberal de
Espafia y la Guerra de Independencia de Grecia— y examinaremos la forma como
estos acontecimientos se reflejaron en la adaptacidn, ejecucion y recepcion de obras
anteriores, tales como Die Ruinen von Athén'(transformada en DieWeihe des Hauses)
y Fidelio. En contraste con el «heroismo» asociado con obras como la Tercera o la
Quinta Sinfonias, el «estilo tardio» de Beethoven se ha solido interpretar enfatizando la
idea de que coincidié con un retiro de los asuntos mundanos por parte del compositor?.
Cualquier evaluacion de la intensidad de su compromiso politico durante este periodo
debe medirse contra esta presuncion, que refleja en si misma un sesgo méas general de la
historiografia de la musica clasica occidental, contrario a leer (o escuchar) la influencia
de los contextos politices locales y contemporaneos en un estilo de mdsica que se llega
a considerar superior-a la politica misma. En el caso de Beethoven, no podemos ignorar
el contexto de-la creciente censura politica en Viena a raiz de la promocion, por parte
de Klemens Wenzel von Metternich en 1819, de los llamados «Decretos de Carlsbad»
en la Confederacion Alemana. Este régimen de censura restringio severamente el mar-
gen que‘tenian los ciudadanos comunes para hacer referencias especificas a cualquier
evento politico contemporaneo que pudiera socavar la estabilidad o la legitimidad de
los-estados europeos impuestas con posterioridad al Congreso de Viena. Contamos
con considerables pruebas de que Beethoven se mantuvo politicamente activo en la
ultima década de su vida, tal como se documenta en los cuadernos de conversacion,

1 \fase Rumpn, Stephen. Beethoven after Napoleon: Political Romanticism in the late Works.
Berkeley CA, University of California Press, 2004, p. 3.
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los cuales contienen numerosas referencias a Espafia. Esto indica que su interés por
el tema aumento a medida que avanzo la década de 1820, coincidiendo con el periodo
histérico conocido en Espafia como Trienio Liberal (1820-23).

A finales del siglo xvi, los autores alemanes habian identificado a Espafia como
un lugar que podia «poseer y encarnar cualquier cosa que fuera diferente o ajena al
entorno fisico y el &mbito intelectual de la Alemania contemporanea»?. «Dormida
desde el siglo xvi»3, en la famosa expresion de August Wilhekm Schlegel, Espafia
evocaba en el ambito germanico un reino en el que perduraba el pasado. Esta era-la
Espafia de la llamada «Leyenda negra», de la Inquisicion y de las atrocidades en las
colonias americanas, de las «disputas internas, las esposas infieles y.las practicas
oscuras y excesivamente catdlicas»“. Sin embargo, precisamente por lamisma razon,
Espafia también se habia convertido en un simbolo del alma «roméntica» reprimida en
Europa. La traduccidn de Johann Gottfried von Herder del Cantar demio Cid (iniciada
a principios de la década de 1790), por ejemplo, se corresponde.con su rechazo a las
restricciones formales del clasicismo asi como con su‘defensa publica del Volkslied
alemén y de un arte que podria expresar el espiritu de un.pueblo®. Esto tuvo el efecto
positivo de despertar el interés de estudiosos germanicos en la literatura espafiola del
Siglo de Oro.

Todo esto cambi, sin embargo, durante-las guerras napoledénicas. Espafia fue ini-
cialmente aliada del primer Imperio Francés; pero la derrota de la armada francesa en
la batalla de Trafalgar el 21 de octubre'de 1805 le Ilevd a Carlos 1V, bajo la influencia
de su primer ministro Manuel Godoy, a buscar un acercamiento a Prusia e Inglate-
rra. Esto, a su vez, provoco la invasién francesa y la consiguiente Guerra Peninsular
(1807-14). La sublevacién‘del pueblo espafiol contra las fuerzas napolednicas y la
victoria en Bailén alentaron el intento de fomentar la resistencia popular en Austria'y
en las tierras alemanas, incentivada principalmente por el ministro de los Habsburgo
Johann Philipp Stadion (en cooperacion con Metternich). La buena voluntad politica
gue Espafia reuni6 en los circulos progresistas de toda Europa durante esta guerra,

2" Becker-CANTARINO, Barbara. «The rediscovery of Spain in Enlightened and Romantic Germany».
Monastshefte, 72, 2 (1980), pp. 121-134.

3 “PeErs, E. Allison. A history of the Romantic movement in Spain. Vol. 1. Cambridge, Cambridge
University Press, 2013, p. 86.

4 TuLry, Carol. «Cultural Hierarchies and the Global Canon: German Hispanism, Translation and
Gender in the Nineteenth Century». Oxford German Sudies, 42, 2 (2013), p. 125.

5 \ase SauDER, Gerhard. «Herder’s Poetic Works, his Translations, and his Views on Poetry». Com-
panion to the Work of Johann Gottfried Herder. Hans Adler and Wulf Koepke (eds.). New York, Camden
House, 2009, pp. 325-326. Siguiendo a Philip Bohlman, cuando los nacionalistas europeos empezaron a
desarrollar relatos épicos, el Cid de Herder se convirtié en su principal modelo. Véase BonrLman, Philip.
«Johann Gottfried Herder and the Global Moment of World-music History». The Cambridge history of
world music. Philip Bohlman (ed.). Cambridge, Cambridge University Press, 2013, pp. 255-276.
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celebrada por Beethoven en su popularisima obra orquestal La victoria de Wellington
o la batalla de Vitoria (Wellingtons Seg oder die Schlacht bei Vittoria, 1813), se eva-
por6 en gran medida tras la restauracion de Fernando VII y su restablecimiento del
gobierno autocratico en 18148,

Las evocaciones teatrales mas conocidas de Beethoven a Espafia se encuentran
en la masica incidental que escribid para una produccion del Egmont de Goethe en
1810, y en la localizacién de la trama de la obra de Jean-Nicolas Bouilly, Léonare ou
L’ amour conyugal, que se convirtio en su 6pera Fidelio”. Egmont (1787), basada-en
la vida y la muerte del noble homénimo del siglo xvi, es un drama sobre los acon-
tecimientos del pasado lejano, pero en el fondo se centra en un tema‘con evidentes
resonancias contemporaneas: la resistencia al despotismo. En el drama de Goethe,
la revuelta holandesa contra el dominio espafiol (1568-1648)-se.transforma en un
«vehiculo respetable» para «retratar, considerar y quizas incluso exaltar la insurrec-
cion popular contra la tirania» dondequiera que se encontrase®..En el momento de su
produccién vienesa de 1810, Egmont podia leerse como una:critica implicita tanto a
la opresidn napolednica como al dominio de los Habsburgo, particularmente a la luz
de la persecucion perpetrada por la rama espafiola de la familia imperial en la obra.
La situacion en los Paises Bajos pudo tener indudablemente una resonancia adicional
para Beethoven, dada su propia ascendencia-flamenca. En lo que respecta a Fidelio, la
ubicacion de la accién draméatica en Espafia fue utilizada por Bouilly para conseguir
pasar una critica de las practicas injustas de la Francia revolucionaria. Con respecto a
la version original de 1805 de la 6pera de Beethoven (Leonore), los censores austriacos
expresaron su preocupacion por la'proximidad temporal de los acontecimientos, lo que
provocd que el libretista Joseph Sennleithner sugiriera un posible cambio de la accion
a la Espafa del siglo xvi®. lca reposicion de la dpera, revisada en su forma definitiva

& BurtroN Pripa, Gonzalo. «From Hope to Defensiveness: The Foreign Policy of a Beleaguered
Liberal Spain, 1820-1823». English Historical Review, 133, 562 (2018), p. 568.

7 Como sesabe, Beethoven también usé poesia en espafiol y portugués en la coleccion de canciones
de varias-nacionalidades (WoO 158a) para trio con piano y voces (1816/1817).

8 “Davies, Steffan. «kEgmont and memory». Publications of the English Goethe Society, 86, 3 (2017),
p-.156. Citado de IsraEL, Jonathan |. Democratic Enlightenment: Philosophy, Revolution, and Human
Rights 1750-1790. Oxford, Oxford University Press, 2007, p. 746. Egmont, en el drama, es consciente
de la exigencia de resistir y, en Gltima instancia, de su propio martirio, convirtiéndose en «el simbolo de
una guerra de independencia. Entra en un nuevo mundo politico en el que la ideologia del autogobierno
independiente es suprema, el mundo de la Guerra de la Independencia americana.» \éase BELL, Matthew.
«“This was a man!” Goethe’s Egmont and Shakespeare’s Julius Caesar». Modern Language Review, 111,
1 (2016), p. 152.

® Jacoss, Helmut C. «Jean Nicolas Bouilly (1763-1842) und die Genese des Leonorenstoffes:
‘Léonore ou L’amour conjugal’ als “fait historique’ der Revolutionzeit». Archiv fir Musikwissenschaft,
48, 3 (1991), p. 212.



20 BEETHOVEN EN LA PENINSULA IBERICA: DOS SIGLOS DE TRANSFERENCIA CULTURAL

como Fidelio en 1814, incluyendo una apoteosis extendida en el patio lleno de luz y
la introduccion de la justa intervencion del ministro real Don Fernando, se localiza
de nuevo en la Espafia del pasado reciente.

Esta produccion de la 6pera encapsul6 el espiritu de esperanza (y las posibilidades
de una monarquia constitucional) que roded inicialmente el final de las guerras napo-
lednicas y los primeros dias del Congreso de Viena, durante los cuales la 0pera recibid
numerosas representaciones a las que asistieron varios jefes de Estado y dignatarios
europeos??. Sin embargo, a finales de 1814, se produjo una marginacion efectiva-de
Espafia en el Congreso de Viena y se generaliz6 la antipatia hacia la represion poli-
tica autocratica de Fernando VII, tan distinta de la justicia benéfica que impartia su
homonimo Don Fernando en Fiddlio. El secretario austriaco del Congreso de Viena,
Friedrich von Gentz, comentd en su momento que el rey espafiol «entra él mismo en
las casas de sus primeros ministros, los arresta y los entrega a sus crueles enemigos»,
y que «se ha degradado tanto a si mismo que se ha convertido-en el principal agente
de policia y carcelero de su pais»**. En la reposicion de 1822, Espafia, entonces dila-
cerada por las luchas constitucionales que marcaron el Trienio Liberal, ya no era solo
una conveniente metéafora de los acontecimientos y asuntos politicos que ocurrian en
Austria y en la Confederacion Alemana, sinoque-también podia leerse como el tema
de la propia épera.

Dado este contexto, partimos de la-hipotesis de que Beethoven debid de ser cons-
ciente de que las referencias a Espafia’y, como veremos, también a Grecia, tenian
connotaciones tanto metaféricas como alegdricas en Austria y Alemania, tal como se
puede comprobar en los cuadernos de conversacion. Los utilizaremos como fuente
para este estudio, juntamente con-memorias contemporaneas, prensa, y la informacion
gue ha sobrevivido sobre las adaptaciones, en un intento de situar estas producciones
histéricamente y de demostrar los subtextos politicos asociados con estas reposiciones
en fechas que coincidieron con el Congreso de Verona. A pesar del régimen de censura
gue imperaba en la época, la lectura atenta de estas obras juntamente con las resefias
de la critica contemporanea deja al descubierto lo que, en nuestra opinién, son refe-
rencias veladas a las ideas propias del progresismo exaltado que esta en el origen los
levantamientos mediterraneos de la década de 1820, pero que también formd parte de
las aspiraciones de los nacionalistas alemanes.

10 McSHerry, Hilary. «*Komm Hoffnung!”: Hope, opera and diplomacy at the Congress of Viennax.
Trabajo de fin de master. Dalhousie University, 2019, pp. 18-39.

11 von Genrtz, Friedrich. Letters to John Caradja (Prince of Wallachia), 1 December 1814 and 14
January 1815, citado en «Ferdinand VI1». Encyclopaedia Britannica. Hugh Chisholm (ed.). Cambridge,
Cambridge University Press, 1911. <https://en.wikisource.org/wiki/1911_Encyclop%C3%A6dia_Britan-
nica/Ferdinand_V1l._of_Spain> [consulta 20-1-2020].
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BEETHOVEN Y SU CIRCULO, ATENTOS A LAS NOTICIAS DE EspraNa

Las notas de los cuadernos de conversacion de Beethoven indican que, desde
principios de 1820 (a partir de alrededor del 11 de marzo), Beethoven y su circulo
intimo de amigos se entusiasmaron con el reciente levantamiento del mayor Rafael de
Riego y Nufiez en apoyo de la Constitucion de Cadiz de 18122, Las primeras noticias
de los acontecimientos revolucionarios en Espafia se transmiten en los comentarios
de Friedrich Wahner, filologo clésico y antiguo pastor de Dessau, quien informé a
Beethoven el 19 de marzo de que el levantamiento espafiol estaba alimentando el
sentimiento nacionalista entre los estudiantes de habla alemana, en un amhbiente que
ya se habia acentuado doce meses antes tras el asesinato de August-von.Kotzebue a
manos de un estudiante y miembro de las asciaciones juveniles conocidas como Burs-
chenschaften. Este acontecimiento sirvié como pretexto para la introduccion de los
represivos decretos de Carlsbad en toda la Confederacion Alemana‘a finales de 1819.
Waéhner también expresé su disgusto por la falta de apoye.oficCial austriaco, a pesar de
los primeros informes sobre el éxito del levantamientoen‘el Allgemeine Zeitungy de
la adhesién de los estudiantes que bebian en Viena a la salud de los insurgentes (una
escena de la que fue testigo)*®.

El deseo de Beethoven de mantenerse informado sobre la situacion politica con-
temporénea en Europa, y mas particularmente-en Espafia, es evidente a partir de sus
discusiones con Karl Joseph Bernard: Autor, libretista y critico de arte, Bernard fue
también redactor jefe del principal periédico de Viena, el Wiener Zeitung, de 1819
a 1847. El 25 de marzo de 1820;.Bernard anot6 en el cuaderno de conversaciones el
rumor de que el rey de Espafia:ya habia firmado la Constitucion®*, mientras que unos
dias mas tarde, el 29 de marzo. de 1820, proponia un viaje a Madrid en el caso de
gue la Constitucion se‘adoptase en Espafia’®. La cuestion del gobierno constitucional
parece haber sido crucial tanto para Beethoven como para Bernard, quien incluso llegd
a afirmar que la‘lglesia también hubiera debido redactar una Constitucion y que las
exigencias della-fe debian equilibrarse con las necesidades y la instruccion del pueblo .
En una extensa anotacion del 18 de abril de 1820, Bernard relaciond la situacién de
Espafia con cuestiones econdémicas mas amplias y con las dificultades que enfrentaban
los tesoros reales de gran parte de Europa para financiar el ejército:

12 ] os cuadernos de conversacion solo reflejan las intervenciones de los interlocutores, pero per-
miten reconstruir los dialogos mantenidos.

13 Citado en Beethoven's Conversation Books. Theodore Albrecht (ed. y trad.), vol. 2,n.°9a 16 (de
marzo 1820 a septiembre de 1820). Woodbridge, Suffolk, The Boydell Press, 2019, pp. 40-41.

14 Beethoven's Conversation Books, vol. 2, p. 57.

15 Beethoven's Conversation Books, vol. 2, p. 72.

16 Beethoven's Conversation Books, vol. 2, p. 72.
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Toda Europa esta en la misma situacién. Fue peor en Espafia. Durante dos afios, el
ejército no ha recibido ninguna paga; los oficiales tienen que mendigar, y en la marina se
estan muriendo de hambre. Deberian ir a América, para luchar por sus salarios atrasados.
Asi era en Francia antes de la Revolucién. A través de los ejemplos de la mala gestion
financiera, la extravagancia de las Cortes y las exigencias inmoderadas de los ejércitos
finalmente llegara a toda Europa lo que ha pasado en Espafia. Ningin estado puede
rescatarse a si mismo de sus deudas. [...] Aqui, los jovenes oficiales estan exactamente
en la misma situacion que los de Espafia’’.

Infelizmente, no ha sobrevivido ningln cuaderno de conversacion relativo a 1821
y a gran parte de 1822 en el que podamos encontrar referencias a lo que pensaba
Beethoven sobre la situacion espafiola. Sin embargo, los cuadernos-de.conversacion
existentes a principios de 1823 ofrecen evidencias del compromiso de Beethoven con
la politica de Espafia. Incluso se podria ir mas alla y llegar a argumentar que habia una
predisposicion positiva hacia las cuestiones relacionadas con el levantamiento espafiol
en determinados sectores de la sociedad austriaca. El.intento espafiol de reafirmar
los derechos constitucionales a principios de 1820 —alque sucedio el levantamiento
napolitano en apoyo de una constitucién en la linea_ del modelo espafiol en julio de
1820— encontro simpatia entre los liberales y nacionalistas en Austria y en gran parte
de la confederacion alemana. Este sentimiento Se vio acentuado por el aumento de la
censuray larepresion politica, producida a raiz'de los mencionados decretos de Carls-
bad promulgados por la Bundesversammlung de la Confederacion Alemana el 20 de
septiembre de 1819. Estos decretos hicieron disminuir alin mas las esperanzas de una
reforma politica en clave liberal y'de representacion constitucional, que se remontaban
a las aspiraciones del nacionalismo aleman fomentadas entre los jovenes voluntarios
gue lucharon contra las fuerzas napolednicas en la batalla de Hanau en 1813 y que
no habian avanzado desde el"Congreso de Viena. El nuevo régimen liberal en Espafia
se considero un faro en medio de la creciente censura politica que ahogaba el debate
politico y la difusiénide noticias. La censura se hizo sentir de forma muy intensa en
Austria, donde se.circunscribieron los temas permitidos para la publicacidn literaria
y la produccion teatral, asi como los modos de abordar estas actividades artisticas en
las resefias de la prensa periddica. En abril de 1820 Bernard aludio a este estado de
cosas.en los cuadernos de conversacion:

17 «[Blatt 9v] Ganz Europa ist in demselben Zustand. In Spanien war es am Schlimsten. Die Armee
hatte 2 Jahre keinen Sold erhalten, die Officiere mufRten betteln, u auf der Flotte sind sie Hungers gestor-
ben. // [Blatt 10r] Sie sollten nach Amerika gehen, um sich ihren riickstandigen Sold zu erkdmpfen. Vor
der Revolution war es in Frankreich ebenso. Durch die schlechten Finanzverwaltungen, den Aufwand
der Hofe u den UberméaRigen Bedarf fiir die Armeen wird es endlich in ganz Europa dahinkommen wie
in Spanien. Alle Staaten kdnnen sich nicht mehr vor den Schulden retten. [...] [Blatt 11v] [...] Die jun-
gen Officiere sind hier durchaus so wie in S.[panien]». Beethoven's Conversation Books, vol. 2, p. 149.
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En su Congreso de Carlsbad, De Pradt dijo que pronto seré el mayor deseo del Rey
de Espafia estar sentado en prision en Valengay8.

El es el revisor, el Ministro, que los acosa dia y noche, para que sus actividades sean
solo las mas restringidas; por eso protestan tanto. Los censores aqui no tienen reglas,
hacen supresiones seglin su propio criterio, para no ser responsables de nada. [...] // Los
espafioles estan ahora en mejor posicion?®.

Mientras que la sublevacion espafiola preocupaba a Austria y a su Ministro de
Asuntos Exteriores (y, desde 1821, Canciller de Estado), para Metternich,-era mas
urgente actuar en el frente napolitano de forma a apuntalar las posesiones.italianas
de los Habsburgo y las de sus aliados. Esto llevd a la invasion austriaca del sur de
Italia en marzo de 1821 para reinstaurar a Fernando |, Rey de las Dos'Sicilias. Otro
levantamiento inmediatamente posterior, ocurrido en el mismo mes de marzo, les dio
a los activistas liberales de toda Europa una causa que podria ser a la vez sintesis y
ejemplo de todas estas luchas politicas locales: el comienzo de lo que se convertiria
en la Guerra de Independencia griega. Estariamos equivocados si pensaramos que el
gobierno austriaco (en oposicion a la poblacion general) se alined automaticamente
contra los turcos y a favor de los rebeldes en el levantamiento griego. Para Metternich,
la supervivencia del Imperio Otomano estaba inexorablemente ligada a la superviven-
cia del propio Imperio Austriaco. Metternich se.movi6 para suprimir la discusion o
las representaciones artisticas alusivas al conflicto greco-otomano: la mayoria de las
actividades pro-griegas fueron prohibidas en el curso de 1821%,

EL LEVANTAMIENTO GRIEGO, LA CENSURA AUSTRIACA Y LA REVISION DE DIE RUINEN VON
ATHEN

En Viena residia unaiimportante comunidad griega, que se habia establecido antes
de la diaspora que resultd de la Guerra de Independencia, por lo que, a pesar de la fuerte
censura, las noticias-que venian de Grecia se difundieron en Austria. Se informé de
acontecimientos como el pronunciamiento de la Constitucién republicana de Epidauros
y la masacre de'Quios en 1822, la cual dio lugar a un movimiento de refugiados que

8 Beethoven's Conversation Books, vol. 2, p. 152, n. 130.

19 «[Blatt 16v] De Pradt sagte in seinen Congrel? von Carlsbad, es wird bald des Kénigs von Span-
ien groRter Wunsch seyn, wieder in Valencay gefangen zu sitzen. // [Blatt 17r] Er ist der Recensent der
Minister, der ihnen Tag u Nacht auf dem Nacken sitzt, so wie sie nur das Geringste thun; drum schreyen
sie so sehr tiber ihn. // Die Censoren hier haben keine Gesetze; sie streichen blo3 nach Gutbefinden, um
nichts zu verantworten zu haben [...] [Blatt 18r] [...] Die Spanier sind jetzt am besten daran.» Beethoven's
Conversation Books, vol. 2, p. 152.

2 MaRrcHAND, Suzanne L. Down from Olympus: Archaeology and Philhellenism in Germany,
1750-1970. Princeton, Princeton University Press, 1996, pp. 32-33.
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llegé a Trieste y Viena. Muchos estudiosos de los clésicos y filohelenos culturales
fomentaron el filohelenismo politico en Alemania y Austria. Al tratar la historia griega
moderna como una extension de la historia antigua, las referencias a la antigua Grecia
impregnaron la retérica de los partidarios de la causa griega. La expulsién de los turcos
fue, por la misma léogica, vista como un preludio del renacimiento de una Edad de Oro
en la que la democracia griega clésica, el modelo de ciudad-estado y la base cultural
de la nacién, ejemplificada por la polis griega, podian ser reimaginados para apoyar
las aspiraciones politicas alemanas contemporéneas?. Por supuesto la causa griega
incentivo a los pensadores europeos de mentalidad liberal a reenfocar sus.energias
politicas tras el aplastamiento del Trienio Liberal. A principios de 1823, Luis XVIII
fue autorizado por el Congreso de Verona para invadir Espafia y restaurar a Fernando
VI en su trono absolutista. Mientras tanto, se habian formado numerosos comités para
ayudar a los griegos en gran parte de Europa, incluyendo los estados alemanes fuera
de Austria y Prusia. Gran parte de estos fondos se destinaron‘a.patrocinar a hombres
para ir a luchar juntamente con los griegos contra los turcos. Como las Brigadas Inter-
nacionales que lucharon por la Espafia republicana un siglo después, estos voluntarios
no solo se unian a una lucha griega especifica, sino que luchaban por causas liberales
y nacionalistas que no podian perseguir tan facilmente en sus paises de origen?.

El persistente interés de Beethoven por. los-autores griegos clasicos (en parti-
cular Plutarco y Homero) y el posibleimpacto de este filohellenismo cultural en su
masica han sido objeto de numerosos.estudios, pero se ha discutido poco sobre si
este filohellenismo tenia una dimensién o inspiracién especificamente politica?. Si
bien no hay evidencia directa.de los pensamientos de Beethoven sobre la sublevacién
griega de 1821, problema gue se-agrava por la escasez de informacion biogréafica para
ese afio y la falta de cuadernos de conversacion, hay pruebas claras de su conciencia
de la dificil situacién delos griegos modernos en Las ruinas de Atenas (Die Ruinen
von Athen) (1811); la musica incidental que escribié para una pieza de August von
Kotzebue con motivo'de la inauguracién del Teatro Aleman de Pest. Beethoven, en la
primera escena, en la que Minerva [Atenea] despierta después de dos milenios para

2 KroLL, Herbert (ed.). Austrian-Greek Encounters over the Centuries. History, Diplomacy, Politics,
Arts, Economies. Innsbruck, Studienverlag, 2007.

22 MarcuaND. Down from Olympus..., pp. 3-35.

Z St CLar, William. That Greece Might Still be Free: The Philhellenesin theWar of Independence.
Cambridge, OpenBook Publishers, 2008.

2 See FLEISCHHAUER, Glnter. «Beethoven und die Antike». Bericht tUber den internationalen
Beethoven-Kongress 10-12 Dezember 1970 in Berlin. Heinz Brockhaus y Konrad Niemann (eds.). Berlin,
Verlag neuer Musik, 1971, pp. 465-482; SoLomon, Maynard. Late Beethoven: Music, Thought, Imagina-
tion. Berkeley, University of California Press, 2003; VAN DER ZANDEN, Jos. «Graecophile Beethoven: On
his Interest in Greek Lyric Poetry». The Beethoven Journal, 32, 1 (2017), pp. 4-25.
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ver a su amada Atenas en ruinas, diferencia claramente la musica occidental propia
de los griegos modernos oprimidos (el dio «Ohne Verschulden» [«Sin culpa»]) de la
concepcion y orquestacién orientales propia de la «musica turca» de la marcha de los
jenizaros y el coro de los derviches, para los cuales Beethoven pudo haberse inspirado
en transcripciones reales de la musica otomana®.

A finales de 1822, Lasruinas de Atenas fue refundido por Karl Meisl (con algunas
adiciones musicales) como Die Weihe des Hauses, un Festspiel para la inauguracién
del Teatro Josefstadt de VViena—en coincidencia con el dia de la onomaéstica del empe-
rador, el 3 de octubre de 1822— que acababa de ser reconstruido en estilo.neoclasico
griego y estaba destinado principalmente al publico liberal de las clasesprofesionales
de Viena. Puesto que la referencia a los acontecimientos contemporaneos en Grecia
habria sido imposible bajo la censura de Metternich?, se hace referencia a Atenas
en todo menos en el nombre. En la version de Meisl, Thespis relata a Palas [Atenea
Pallas] que el arte ha permanecido encadenado durante mucho-tiempo en su lugar de
nacimiento, suspirando desde las ruinas que ahora sirven de altar a los idolos. El arte
termina encontrando un asilo hospitalario con los alemanes en Viena. Sin embargo,
el dio de los derrotados griegos contemporaneos de’Atenas («Ohne Verschulden),
oprimidos por los turcos, se repite con el texto.original de la version de 1811 de la
autoria de Kotzebue. Segiin Anton Schindler;que-actu6é como violinista en esta produc-
cion de 1822 dirigida por Beethoven, el-compositor se esmerd en perfeccionar «Ohne
Verschulden» en las horas que precedierona la representacion?. Se inform¢é de que el
duo recibid los fuertes aplausos del publico?, que sin duda se identifico con el texto,
en cuyos ultimos versos los cantantes'declaman: «EIl pueblo oprimido, // doblado por
su mano, // jah! jah! jah! jah! //jqué te ha acontecido, // mi pobre patria!?®».

A principios de 1823, cuando estaba en plena composicion del final del coro de la
Novena Sinfonia, Beethoven decidio refundir Las ruinas de Atenas. Para ello, tanted
a los libretistas Johann Sporschil y Hermann von Hermannstahl. Cuando Beethoven
le comunicd a este Gltimo su deseo de evocar la Grecia contemporanea, el libretista le

5 TANSUG, Feza. «The Orient in International Art Music: Musical Orientalism and Beethoven’s
Orientation». The Orient in Music —Music of the Orient. Matgorzata Grajter (ed.). Newcastle upon Tyne,
Cambridge Scholars Publishing, 2017, p. 98.

% Emerson, Donald E. Metternich and the Political Police: Security and Subversion in the Hapsburg
Monarchy (1815-1830). The Hague, Martinus Nijhoff, 1968.

27 ScHINDLER, Anton Felix. Beethoven as | knew him. Constance S. Jolly (trad.). New York, Dover,
1996, pp. 235-236.

% [s.r.]. «Novellistik. K. K. privil. Theater in der Josephstadt». Allgemeine musikalische Zeitung,
83 (1822), col. 661.

2 «Hingegeben wilden Horden, // Tiefgebeugt in ihre Hand, // ach! ach! ach! ach! // Was ist aus
dir geworden, // Armes, armes Vaterland!».
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respondio: «en cuanto a la idea de representar la situacion griega actual, los censores
se aseguraran de que se imponga su todopoderoso No»*. Los proyectos con respecto
a Lasruinas de Atenas parecen haber cesado después de este intento.

LA REVISION DE FIDELIO EN 1822-23: ASPIRACIONES ESPANOLAS Y GERMANICAS

Pocas semanas después de la puesta en escena de Die Weihe des Hauses, el Fide-
lio de Beethoven fue repuesto por primera vez desde los decretos de Carlsbad'en el
Karntnertortheater o Teatro de la Puerta Carintia, el teatro de 6pera mas prestigioso
de la Viena contemporanea, también conocido como Kaiserliches und Kénigliches
Hoftheater zu Wien o Teatro Imperial y de la Corte Real de Viena. La.primera repre-
sentacion estaba programada para coincidir oficialmente con el dia.de la onomaéstica
de la Emperatriz, el 3 de noviembre de 1822. Desde finales del afo anterior, el gran
empresario italiano Domenico Barbaja habia asumido la direccién-del Kérntnertorthea-
ter (posiblemente a instancias de Metternich) junto con.los.demas teatros que seguia
supervisando en Napoles y Viena. El punto culminante de la temporada musical de
1822 en el Kérntnertortheater habia sido el festival Rossini, de tres meses de duracion,
celebrado entre abril y julio, que conto con la presencia del compositor italiano y de
los principales cantantes del Teatro San Carlos-de Napoles®. Dado el furor provocado
por las dperas de Rossini y la musica italiana-entre sectores del publico vienés como
consecuencia de este acontecimiento; no-es de extrafiar que la prensa se dedicara a
comparar las caracteristicas y méritos contrastados de la musica italiana y alemana,
y que estos debates fueran alimentados en parte por el creciente nacionalismo ale-
man de la época. Ademas de la dpera italiana, Barbaja se vio obligado a representar
varias Operas alemanas cada temporada en el marco de las condiciones estipuladas
en su contrato, con el fin'de'calmar los temores de los partidarios de la misica local.
Esto le llevo a producirFidelio en 1822 y a solicitar una nueva obra a Carl Maria von
Weber, Euryanthe, en 1823. Barbaja también encargd nuevas obras a Franz Schubert
(Fierrabras) y-Beethoven (una obra proyectada titulada Melusina con libreto de Franz
Grillparzer). En cierto sentido, podemos pensar que Barbaja aprovech6 la oportunidad
de capitalizarfa atmdsfera prevaleciente del nacionalismo aleman.

Laproduccion de 1822 de Fidelio en Viena coincidid con el Congreso de Verona,
en elgue la Santa Alianza (Rusia, Austria y Prusia), bajo la direccion de Metternich,
apoyo y finalmente aprobd la invasién francesa de Espafia. En este contexto, la ubica-
cién de la 6pera en Espafia adquirié una importancia afiadida, sobre todo por las simpa-

% Traduccion citada en Knigut, Frida. Beethoven and the Age of Revolution. London, Lawrence
& Wishart, 1973, p. 153.

31 Ersenserss, Philip. Bel canto bully: Thelifeand times of the legendary operaimpresario Domenico
Barbaja. London, Haus, 2013, especialmente el capitulo 7.
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tias de muchos nacionalistas liberales alemanes por la lucha de los constitucionalistas
espafioles. Beethoven prepard los ensayos y tenia la intencion de dirigir la noche del
estreno de la produccion, pero tuvo que retirarse porque su creciente sordera le impidié
hacerse cargo de una partitura tan compleja. A pesar de las dificultades vividas durante
los ensayos, esta produccion de Fidelio empled musicos de primera linea, que habian
sido reunidos por Barbaja como parte de su reorganizacién de la compafiia de dpera
y la orquesta del Teatro Karntnertor. Las criticas de Fidelio fueron abrumadoramente
positivas, y su resurgimiento fue aclamado como una eleccidn inteligente de una opera
que ya era un clasico de la musica alemana:

La administracion del teatro no podia haber dado con una eleccién'mas digna que
esta, a través de la cual se devolvid al repertorio una obra valoradapor todos los admi-
radores de la poesia alemana: una obra que pertenece a las manifestaciones clasicas de
la musica dramética de todas las épocas. A la multitud le cegd la riqueza de la idea, el
brillo de la ornamentacion armonica y la profundidad de la concepcion®2.

El nexo entre el arte de Beethoven y las aspiraciones del nacionalismo aleméan
se insinda en la siguiente frase de esta resefia: «pero los.que entienden el arte y los
gue conocen bien el poderoso espiritu de la armonia vieron luz y claridad por todas
partes y lo demostraron de manera tan concluyente que se ha convertido en luz para
todos» 3. De hecho, la mayoria de las criticas.alemanas destacé el impacto que tuvo
la extensa escena del coro de los prisioneros al final del primer acto, que adquiri6é un
simbolismo aun mayor en 1822, a la'luz de'las luchas contemporaneas por la libertad,
asi como del siempre creciente aparato de censura e informadores de la policia secreta:

El bello y profundo coro de prisioneros conmovié a todo el mundo por su solidez
declamatoria y musical. // Los cantantes del coro y los miembros de la orquesta sintieron
plenamente el bellos-momento en el que llevaron al éxito la obra de Beethoven gracias
a su eficiente colaboracion®.

%2 «Die Administration der vereinigten Theater konnte keine wirdigere Wahl treffen, als diese,
wodurch ein-allen Verehrern deutscher Tondichtung werthes Werk wieder auf das Repertoire gebracht
wurde, eine Werk, dem unter den classischen Erzeugnissen der dramatischen Musik zu allen Zeiten ein
bedeutender Rang gebiihrt. Die Menge wurde Anfangs zwar geblendet durch den Reichthum der Idee, den
Glanz des harmonischen Schmuckes und die Tiefe der Conception». [s.F.]. «Oper». Wener Zeitschrift fur
Kunst, Literatur, Theater und Mode, 136 (12-11-1822), p. 1101, citado en SENNER, Wayne M., WALLACE,
Robin y MerepitH, William (eds.). The Critical Reception of Beethoven’s Compositions by his German
Contemporaries. Vol. 2. Lincoln, University of Nebraska Press/American Beethoven Society/Ira F. Bril-
liant Center for Beethoven Studies/San Jose State University, 2001, p. 237.

3 «[...] aber die Kunstverstandigen, und die mit dem gewaltigen Geist der Harmonien Wohl-
vertrauten, erblickten Licht und Klarheit Giberall, und haben es so (iberzeugend dargethan, daf3 es Licht
geworden ist fir jedermann. Ibid. p. 237.

34 «Der schéne, inhaltsschwere Chor der Gefangenen riihrte jeden Flihlenden durch seine declama-
torische und musikalische Gediegenheit.// Die Chor-Sénger und Orchester-Mitglieder fuhlten ganz den
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Las criticas hablan de la solidez y unidad del coro de los prisioneros, quizas como
una metafora de la unidad subyacente al nacionalismo aleman, junto con términos
como fe, confianza y nobleza, que subrayan sus declaraciones (y las de Beethoven)
en esta escena:

La siempre vigorosa imaginacion del compositor parece haber tomado un vuelo més
alto en el coro de los prisioneros. El corazon del oyente no se desanima por la expresion
de su lamento doloroso; le afecta mucho mas el espiritu de fe y confianza que prevalece
en estos sonidos de lamento, por la nobleza de sentimiento que predomina.en él. La
precision en la ejecucién del coro de los prisioneros merece un gran reconocimiento®.

La produccion de Fidelio de 1822 marco también el debut de la joven soprano
Wilhelmine Schrdder-Devrient en el papel de Leonora, personaje con el que se iden-
tificaria en toda Europa durante los dos decenios siguientes. Si bien susinterpretacion
dramaética se ha alineado a menudo con la domesticidad y la.fidelidad conyugal, las
resefias vienesas sugieren que su entrega dramatica y «la declamacion completamente
comprensible del texto» (a veces a expensas de la pureza melddica) realzo la narrativa
politica y el subtexto de la partitura®. Tanto su dio con.Florestan como el cuarteto
vocal del primer acto, nimeros con subtextos politicas, fueron aplaudidos en la noche
de estreno®’. El personaje de Don Fernando, ministro de Estado y representante del rey,
ensalza las virtudes de un rey justo, fraternal y-benévolo en la version revisada de 1814.
Esta actitud seguramente habria afiadido resonancia para los liberales alemanes que
escucharon la 6pera en 1822, dado.su deseo de que Fernando VI de Espafia adoptara
tal postura. Este subtexto podria:haber sido mas elaborado a través del retrato de Don
Fernando por el cantante y actor Johann Nestroy, que se haria famoso por burlar las
normas de censura que regian la representacion teatral a través de sus improvisaciones
y alusiones politicas®,

schonen Augenblickyin welchem sie durch tiichtiges Zusammenwirken Beethoven’s Werk dem Erfolge
naher fihren konnten». [s.r.] «Novellistik. K. K. Theater ndchst dem Kérnthner-Thore», Allgemeine
musikalische 'Zeitung mit besonderer Riicksicht auf den dGsterreichischen Kaiserstaat, 90 (9-11-1822),
col. 745, citado en ibid., p. 234.

%" «Die immer lebendige Phantasie des Tondichters scheint in dem Chor der Gefangenen einen
neuen, hoheren Schwung genommen zu haben. Das Herz des Horers wird durch den Ausdruck ihrer
Schmerzensklage nicht hergestimmt, vielmehr erhoben durch den Geist des Glaubens und Vertrauens,
der in diesen Klagetdnen waltet, durch den Adel des Gefiihls, der darin herrscht. Die Pracision in der
Ausflihrung des Gesanges verdient laute Anerkennung». Ibid. p. 238.

% «einer fast durchgehends verstandlichen Ausprache des Textes». Ibid. p. 239.

87 Kristina Muxfeldt ha demostrado la subversiva lectura del cuarteto y, en particular, de la Gltima
linea de Jaquino realizada por parte de la audiencia de 1822. MuxreLpT, Kristina. Vanishing Sensibilities:
Schubert, Beethoven, Schumann. New York, Oxford University Press, [2012], p. 6.

% BACHLEITNER, Norbert. «The Hapsburg Monarchy». The Frightful Sage: Political Censorship of the
Theater in Nineteenth-Century Europe. Robert Justin Goldstein (ed.). New York, Berghahn, 2009, p. 238.
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EriL0oGO. ECOS DE LOS LEVANTAMIENTOS MEDITERRANEOS EN LA NOVENA SINFONiA

En los meses que siguieron a las representaciones vienesas de Fidelio, la 6pera se
representd en Berlin y Dresde (donde fue dirigida por Carl Maria von Weber el 29 de
abril de 1823). Estas producciones fueron probablemente impulsadas por el naciona-
lismo aleman, el protagonismo de Schroder-Devrient y posiblemente también por el
tema espafiol de la dpera. La partitura enviada por Beethoven a Weber contiene nueve
compases mas para el recitativo de Don Fernando, en el que anima explicitamente a la
celebracion de la libertad por parte de las masas jubilosas: «jFuera con este villano!
/I A nosotros, amigos, // nos queda un dulce deber. // Dejadnos en estos altos salones
/Il resuenan la jubilosa felicidad!**!».

La musica que escribié Beethoven para ese afiadido a la parte de Don Fernando
presenta paralelismos con los gestos musicales asociados con los pasajes de cuerdas
y el solo de bajo que abre el movimiento final de la Novena'Sinfenia. Y este no es el
Unico eco posible de los levantamientos mediterraneos de-la década de 1820 en el final
coral de la Novena Sinfonia, cuya génesis comenzo en octubre de 1822. A la luz de la
refundicion de Lasruinas de Atenasy del contexto mas amplio de la Guerra de Inde-
pendencia griega en Viena, la llamada «variacion turca» (seguida del fugato y el coro,
cs. 331-594) que se encuentra en el corazon delfinal de la Novena Sinfonia sugiere una
nueva lectura, en la que el contexto de las aspiraciones politicas alemanas y el compro-
miso de Beethoven con las revueltas contemporaneas en Espafia y Grecia podrian jugar
un papel mucho mas determinante-de.lo'gue hemos considerado hasta ahora.

Sostendriamos, a modo de cenclusion, que una posible clave hermenéutica para
comprender el pasaje anteriormente referido puede encontrarse en la musica de Beetho-
ven para La batalla de Wellington o de Vitoria, al comenzar con sonidos marciales
distantes y que, en este caso, son las mencionadas aspiraciones politicas y revueltas
las que se lanzan en la batalla contra las fuerzas contemporaneas de la opresion. En el
contexto que hemosesbozado, parece plausible considerar que, aqui, la «musica turca»
(denominadarasi.en-los primeros bocetos del final€) representa, o al menos alude, a
la tirania.y“la opresién otomana (y, por asociacion, a cualquier tipo de despotismo,
incluyendo el"espafiol y el austriaco), tal como lo hizo en la musica de Beethoven
para Die Ruinen von Athen y Die Weihe des Hauses. El verso de «An die Freude» de
Friedrich Schiller, cantado por el tenor (y el coro masculino) en esta variacion, esta
formado por el tropo clésico y contemporaneo del héroe, iluminado por luminosos

% «Hinweg mit diesem Boesewicht! // Uns, Freunde, winket suesse Pflicht. // Auf, lasset laut in
diesen Hallen // der Wonne Jubel hoch erschallen!». Zmmmer, Mark S. «Recitative for Don Fernando,
Dresden \Version of Fidelio (1814) Hess 114 (mp3)». The Unheard Beethoven. <https://unheardbeethoven.
org/search.php?ldentifier=hess114> [consulta 23-1-2020)]. No esta claro si esos compases se incluyeron
0 no en la produccion vienesa de 1822.
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«soles» [Sonnen], quiza haciendo referencia al tropo comun en la poesia romantica
alemana del paisaje clasico y mediterraneo.

El solo de tenor (y el coro masculino que lo acompafia), que parece asentarse
encima, si no aparte, de la textura orquestal marcial, podria sugerir una hermandad
heroica (griegos / soldados filohelenos alemanes / liberales esparioles y europeos)
reuniéndose para enfrentarse a las fuerzas de la tirania. La «variacion turca» va seguida
inmediatamente de un pasaje fugaz, que Wagner consideraba (correctamente en nuestra
opinién) como musica de «batalla»“. La alusion a la batalla se intensifica no'solo-por
el hecho de que las Gltimas lineas de texto que se escuchan en el coro inmediatamente
antes de este punto son «Freudig, wie ein Held zum Segen» [«Alegre, como un héroe
a la victoria»], sino también por el repentino paso de la musica, de una insistencia
ritmica marcial, a un pasaje de flujo ritmico y tonal, una técnica que Beethoven utiliza
para lograr un efecto cuasipictorico similar en La victoria de \Wellington“. (Es esta
quizas una Ultima referencia a las luchas de las fuerzas liberales en Espafia, celebra-
das anteriormente por Beethoven en su evocacién de la Batalla de Vitoria? La Unica
declaracion coral completa de «An die Freude», inmediatamente posterior a la fuga,
es casi un himno triunfal declarando la victoria de la «Alegria, hermosa chispa divina,
Hija del Eliseo». En este contexto, en el queda hija de Elysium podria considerarse
una alusion a Grecia y a la lucha griega, da.«chispa divina» [0 Gétterfunken] seria
ampliable a la que alimentd las aspiracionesde los liberales y nacionalistas alemanes
(y europeos) mas progresistas en la.década de 1820, incluyendo a quienes estuvieron
a favor del triunfo del Trienio Liberal.

4 GuTHENKE, Constanze. Placing modern Greece: The Dynamics of Romantic Hellenism, 1770-
1840. New York, Oxford University Press, 2008, pp. 114-115.

4 \fase WiLL, Richard. The Character Symphony in the Age of Haydn and Beethoven. Cambridge,
Cambridge University Press, 2002, pp. 194-196.





